Orgeluse

OrgelUse ist eine Figur in Wolf-
rams von Eschenbach Parzival
(1200/1210). Sie ist eine Herzogin,
die Rittern gefahrliche Pru-
fungen stellt und ihnen mit hoh-
nischem Spott begegnet. So
auch dem Artusritter Gawan, der
sich Iin thren Minnedienst begibt.
Durch OrgelGses hohen An-
spruche scheint dies zunachst
ausweglos.

Zwischen Gewaltsamkeit und
Verletzlichkeit

OrgelUse ist In der Welt des Parzival
beruchtigt, da sie tjosten (ritterliche
/welkampfe) organisiert, mit denen
sie die Ritter bewusst in gefahrliche
Situationen versetzt. Damit und mit
dem hdhnischen Spott, mit dem sie
den Rittern begegnet, widersetzt
sie sich dem hofischen Ideal der
sanften und passiven Frau.

Durch die Zuschreibung von Macht,
Schonheit und Gefahr erweckt
OrgelUse zunachst den Anschein
einer typisierten widerspentigen
Frauenfigur.

Doch OrgelUses zunachst grausam
anmutendes Verhalten resultiert
aus innerem Schmerz uber die Er-
mordung ihres Gatten, der in Hass
gegen den Artushof umgeschla-
gen ist.

Als Gawan im Minnedienst jedoch
alle noch so harten Prufungen be-
steht, gibt sie thre Gegenwehr auf,
heiratet ihn und Ubertragt ihm die
Herrschaft.

So prasentiert der Erzahler sie als
mehrdimensionale Figur, deren
Handeln von einer Koexistenz von
Dominanz und Verletzlichkeit, so-
wie von Autonomie und hofischer
Integration gepragt ist.
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Male Gaze und weibliche Solidaritat:
feministische Lektluren?

Ein besonders pragnantes Merkmal der
Figur OrgelUse ist ihre Sprache. Sie de-
mutigt mannliche Figuren mit pointierter,
tellwelse sogar respektloser Redeweise.
Gawan begrufl3t sie etwa: West willekomn,

Formen der
Widerspenstigkeit

o tritt stolz und
hochmutig auf
e halt Spottreden

ir gans. (,Seid willkommen, Gans!“, Par- e aglert als
zival 515, 15). Statt sich dem mannlichen Kriegerische
Zugrift zu unterwerfen, kontrolliert und Figur

begrenzt sie diesen.

Sie pruft die ihrer Schdénheit erlegenen
Ritter durch hochst anspruchsvolle Auf-
gaben, verweigert emotionale Zugang-
lichkeit und versucht, auch die Art und
Weise des Sprechens uber sie zu be-
grenzen (siehe Zitat unten rechts). Orge-
IUses Aussage lasst eine kritische Bewer-
tung des mannlichen Blicks und der ho-
fischen Ordnung zu, die Mannern eigent-
lich einraumt, uber Frauen zu urtellen
und zu verfugen. Damit wird diese Aus-
sage In einer von mannlichen Autoren ge-
pragten Gattung auch poetologisch inte-

uberdies Ritter

ressant. !’ g W
Indem OrgelUse Zur | 'lﬁ.uiu -'F\‘
Durchsetzung ihrer personlichen Ziele

Instrumentalisiert, kehrt sie die \
vorherrschenden Machtdyna-

Mmiken um, was ihr aul3er-

gewohnliche Handlungs-

spielraume verschafft.

Diese nutzt Orgeluse

nicht nur, um thre eige- —
nen Ziele zu erreichen, .

sondern auch in einem soli-

darischen Akt, in dem sie sich zur

Racherin einer von sexueller Gewalt be-
troffenen Figur erhebt. Darstellungs-

weisen wie diese machen OrgelUse an-

schlussfahig an moderne feministische
Perspektiven.

© Carolin Kuhn 2026

ichn wil niht daz
ieslich munt /gein mir
tou sin pruezen kunt.
(,/lch mag es nicht, dass
jeder Mund erlaubt,
sich mitzuteilen, was er
von mir halt.”)

Langtext und Parzival, 507, 15f.
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